\ \n \n \ Intentia de a talmaci in cuvinte orizontul pierdut al sinelui Perceptia unei culori cuprinsa intr-o singura privire 2 revolutionat universul vizual al cinematografiei animate, Pentru a fi fericit, trebuie să transformi starea într-o atitudine și să leagă emoția de a fi fericit cu mai multe momente de fericire două conştiinţe îmbină într-un sens cugetarea, acea reflecţie conştientă egoului cu fapta un mare artist care nu poate crea decât intrând în- tr-o stare de transă Nu intelege sa se desparta nicio clipa de ci El nu pare sa conceapa comunicarea dialogului (fecund si steril) decat ca un proces de in ambele sensuri - firescul receptarii unui Din nou, asadar, se impletesc semnificativa mi se pare aici aceasta nu ar trebui sa insemne catusi de putin impresia sensibila, emotionala, produsa de , cât și fundalurile pe care se proiectează aceasta sau suprafețele pe care se sprijină vasele de lut imponderabil, onirizat, vibrant, pastrat in nostalgia unor timpuri trecute destul de veridica Oare acelasi model nu l-am mai vazut si in alta parte, in alt peisaj, cu o alta privire? Foarte draga ii este culoarea bleumarin, parca deschide o fereastra in timpului, unde un ochi dumnezeiesc priveste nedumerit o inteles ca o permanenta ca o curgere neintrerupta a sau a conceptului unit in mod nemijlocit cu ea, in relatia nemijlocita cu un infinit pur - +principiul timpului in planul subiectului - plasmuirea cuprinsa in arta insasi ca o unitate particulara atribuindu-i cea mai mare forta estetica ca să se eternizeze şi să se cufunde într-un univers al naturii unde conştiinţa îşi pierde cel puţin o parte din agerimea sa O trecere metaforică între cele două teoriile optice ale lui Clievreul l-au impins pe Delaunay catre o conceptie muzicala contrapunctica a culorii, catre o pictura care nu consista din punct de vedere tehnic decat in culoare, in contrastele de culori, dar care se desfasoara in timp si sunt percepute simultan, dintr-o data Delaunay considera de fapt in acest caz problema culorii formale si chiar cea a culorii formante si formative in toata complexitatea ei, problema care domina viziunea sa despre lume, metodele sale de reprezentare de la arta figurativa din Echipa din Cardiff (1913) pana la cercurile11 care nu mai sunt altceva decat abstractiuni, adica reprezentari ce nu mai comporta nici o referinta la obiectele naturale, ajungand la realitatea pura, la realitatea absoluta a lucrului in sine El voia sa dea titlul de pictura pura realitate unui volum unde ar fi adunat observatiile sale despre arta, titlu ce poate fi inteles in doua feluri: pictura pura, realitate sau altfel: pictura, realitate pura Cel mai important lucru la Delaunay e foita si originalitatea cu care, plecand de la principiul simultaneitatii, introduce in pictura o extraordinara mobilitate, un dinamism uneori vertiginos S-a spus despre el ca e un umanist si el a fost intr-adevar un umanist, chiar si in arta sa abstracta, prin acea dorinta de puritate ce dematerializeaza formele si le metamorfozeaza in obiecte de lumina In timp ce Robert Delaunay atingea puritatea spiritualizand lumina si culoarea, pictorii care s-au numit puristi, Ozenfant si Jeanneret (Le Corbusier) o cautau in forma; o forma mai estetica, mai schematica chiar decat cea a cubistilor cei mai stricti Arta a reformei, arta puritana mai degraba 310 decat pura, estetica lui transcendand forma sensibila, iar aceasta forma se topeste tot mai mult in atmosfera Ei nu vor Caprioara se confunda cu copacii padurii nu printr-un mimetism al apararii ci doar pentru ca animalul are aceeasi natura cu vegetalul si pentru ca artistul nu ajunge sa le cunoasca, alal pe una cat si pe cealalta, decat daca isi pune de acord cu ele propria sa natura Preocupati de semnificatia simbolica a culorilor Marc si Kandinsky stabilesc un fel de paleta spirituala a carei cunoastere ajuta la lectura tablourilor lor: Kandinsky a dezvoltat de-a lungul cartii Despre spiritual in ana acest cromatism conform materiei si sufletului ce-i este propriu In aceeasi epoca Marc ii expunea lui Маске intr-o scrisoare din 191O elementele propriului sau cromatism simbolic-magic care-mi pare util de transcris aici, pentru ca e o cheie pentru intelegerea operei sale: Albastrul e principiul masculin, aspru, puternic Galbenul principiul feminin, bland, senin, senzual Rosul, materia, brutala si grea Daca de pilda amesteci Albastrul serios si puternic cu Rosul, inalti albastrul pana la o tristete insuportabila, iar Galbenul consolator, culoaiea complementara a violetului, devine necesar Dar daca amesteci acum Albastrul si Galbenul pentru ca sa obtii Verdele, trezesti la viata Rosul, materia, «Paunului», dar aici, in calitate de pictor, sunt constient totdeauna de o deosebire; cu Verdele n-o sa linistesti niciodata Rostd brutal, vesnic material Albastrul (Gerul) si Galbenul (Soarele) vor tiebui intotdeauna sa vina in ajutorul Verdelui ca sa faca materia sa taca Aceasta alchimie a formei si culorii atesta prezenta nuci adevarate mistici a naturii la acest pictor care pe parcursul a cativa ani a trecut prin toate etapele, de Ia un stil animalier apioape naturalist pana la acea iradiere supranaturala a obiectului care respecta in acelasi timp natura esentiala si supra-realitatea 